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Zur Musikbeilage. 


Nachdem bereits in vielen Kirchen, dem 
motu proprio entsprechend, Mannerchére 
den Kirchengesang besorgen, wurde ich un- 
ter anderem auch ersucht, eine Muttergot- 
tes-Vesper fiir Mannerstimmen (ahnlich 
der so allgemein verbreiteten fiir 2, 3 oder 
4 Stimmen) zu ver6ffentlichen. Diesen 
Wunsch will die Musikbeilage zu dieser 
Nummer der ,,Cacilia” erfiillen. 

Fir die Choralmelodien zu den Anti- 
phonen, Psalmen, Hymnus etc. habe ich die 
Solesmer Publication ,,Vesperae in Festis 
Beatae Mariae Virginis per annum” be- 
nutzt, (zu dieser Solesmer Ausgabe fehlte 
bis jetzt ohnehin die Orgelbegleitung), 
wahrend die Falsobordoni, ganz einfach und 
sehr leicht ausfithrbar, wohl keinem Chore 
irgendwelche Schwierigkeiten bieten diirf- 
ten. 

Bei den Psalmen und dem Magnificat 
habe ich den vollen Text unter die Choral- 
melodie gesetzt, weil man ja nicht immer 
alle Psalmen mit Falsobordoni singen muss 
oder will; die Sanger konnen auf diese Wei- 
sehr leicht die ganze Vesper oder einzelne 
Theile -ausschliesslich im Choral ausfiihren, 
oder im Wechsel mit den mehrstimmigen 
Satzen. Fiir das ,,Magnificat” sind die An- 
tiphonen sowohl fiir die erste wie fiir die 
zweitae Vespen beigefiigt, ebenso. die 
Schlussveranderungen bei der Antiphon 
,oancta Maria” — je nach den betreffenden 
Festen. 

Wie ist nun die Vesper nach kirchlicher 
Vorschrift zu singen? Nachdem der Priester 
Paternoster“ und ,,Ave Maria“ still gebetet, 
stimmt er das ,, Deus in adjutorium“ an; der 
Chor singt est zu Ende mit Hinzufiigung von 
Alleluia‘—von Septuagesima bis Ostern 
statt ,,Alleluia’. die Worte, ,,Laus Tibi 
Domine,“ etc. Dann stimmt der Priester die 
1. Antiphon an, bis zum Zeichen,* der Chor 
setzt sie fort; der Cantor (Vorsanger) 
stimmt den Psalm an. der von zwei Choren ab- 
wechselnd gesungen wird; hierauf wird die 
Antiphon, ohne angestimmt zu werden, vom 
Chore wiederholt. Die folgenden Anti- 





phonen werden nicht vom Priester, sondern 
von den Cantoren angestimmt. Es ist er- 
laubt, statt der fur den Tag vorgeschriebenen 
die Vesper von einem anderen Officium zu 
nehmen, als sog. Votivvesper; in diesem Falle 
werden die Antiphonen vor dem Psalm nur 
angestimmt, es folgt dann gleich der Psalm, 
und nach diesem die ganze Antiphon, und 
zwar muss sie dann gesungen werden, wah- 
rend sie sonst bei der Wiederholung nach dem 
Psalme recitirt werden darf; dasselbe gilt von 
der Antiphon zum Magnificat. T. P.—Tem- 
pore Paschali d. h. zur 6sterlichen Zeit, wird 
der Antiphon das Alleluia angefiigt. 

Bei dem Magnificat finden sich zwei ver- 
schiedene Antiphonen—fiir die erste und 
zweite Vesper. Die zweite Vesper ist am Feste 
selbst, die erste am Vorabend zu nehmen. Der 
Hymnus ,,Ave Maris Stella,“ hier in drei ver- 
schiedenen Melodieen, wird vom Priester an- 
gestimmt, der Chor fahrt fort; die erste 
Strophe wird knieend gesungen. Die tibrigen 
Strophen kénnen abwechselnd recitirt oder 
gesungen werden; die beiden Chore wechseln 
auch hier ab, vereinigen sich aber bei der letz- 
ten Strophe. Der Versikel wird vom Priester 
oder von den Cantoren, das Responsorium von 
Chore gesungen. Nun intonirt der Priester 
die Antiphon zu dem Magnificat, der Chor 
setzt sie fort; hierauf stimmen die Cantoren 
das Magnificat an, das feierlich und getragen 
von den abwechselnden Choren zu Ende ge- 
sungen wird. Nach der Oration folgen ev. 
die Commemorationen. Das _ ,,Benedicamus 
wird von den Cantoren oder dem Priester ge- 
sungen und vom Chore beantwortet. Den 
Schluss bildet die marianische Antiplion 
welche vom Priester oder Cantor intonirt 
wird. Die Versikel und Responsorien zu 
diesen Antiphonen sind folgende: 


1. Zu ,,Alma Redemptoris Mater“— 
In der Adventszeit: 
V. Angelus Démini nuntifvit Maria. 
R. Et concépit de Spiritu Sancto. 
In der Weihnachtszeit: 
V. Post partum Virgo inviolfita perman- 


sfsti. : : 
R, Dei Génitrix intercéde pro nobis, 
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2. Zu ,,Ave Regina coelorum— 


V. Dignére me laudfire te Virgo sacrita. 
R. Da mihi virtfitent contra hostes tuos. 


3. Zu ,,Regina coeli laetare“*— 


V. Gaude et laetfre Virgo Maria, allelfia. 
R. Quia surrexit D6minus vere,. allel@ia. 


4. Zu ,,Salve Regina*— 
V. Ora pro nobis sancta Dei Génitrix. 
R. Ut digni. efficiimur promissiOnibus 
Christi. 

Schliesslich mégen die Sanger Folgendes 
beachten. Man singe leicht fliessend, nicht 
schleppend, aber auch nicht hastig, mit guter, 
natiirlicher Betonung aller Silben—alle 
Achtelnoten—in ungefihr gleicher Zeit, die 
Viertelnoten doppelt so fange, am Schlusse 
leichet verklingend. Wahrend man jede Vers- 
halfte ohne irgend welche Unterbrechung 
singen soll, mache man nach der ersten Vers- 
halfte eine Pause von 5 Silben Zeitdauer 
(so das etwa die Worte Ave Maria in gleich- 
er Bewegung wie die vorangegangenen Worte 
gesprochen werden konnen), und nach der 
zweiten Vershalfte—vor Beginn des nachsten 
Verses, und ‘ebenso nach dem letzten Verse 
vor Beginn der Wiederholung der Antiphon— 
eine Pause von 2 Silben Zeitdauer. Bei Grup- 
pen von 2 oder 3 Noten betone man die erste, 
ebenso die mit einem Punkte bezeichneten 
Noten; die Noten unter einem kleinen hori- 
zontalen Strichlein singe man etwas gedehnt, 
bei dem Zeichen»w leicht crescendo. Die Or- 
gelbegleitung soll sich in der Registrirung 
ganzlich dem Gesange unterordnen, ihn 
tragen, aber nicht iiberténen.—Die Vesper 
einschliesslich der beigefiigten Segensgesange, 
kostet geheftet nur 35c net; fiir gréssere Be- 
stellungen tritt eine noch billigere Berech- 
nung ein. J. Singenberger. 





Ses > 


Das Te-Deum. 
( Fortsetzung. ) 





Mit den Engeln und Heiligen des Himmels, 
der triumphierenden Kirche, vereinigt sich 
auch die streitende Kirche auf Erden. Hie- 
mieden ist das Glauben noch nicht, wie oben, 
ins Schauen ubergegangen ; darum ist von der 
streitenden Kirche nicht das vorausgegangene 
,laudat”, sondern ,,confitetur’, ,,sie bekennt” 
angewendet. Das ,,auf dem ganzen Erdkreis” 
hat kirchengeschichtlichen Wert, da gesagt 
ist, wie damals schon das Christentum verbrei- 
tet war; diese Worte deuten aber auch die er- 
habene Mission der Kirche an, katholisch, 

_d. h. allgemein zu sein, auf dass den Worten 
des Psalmisten (116, 1) ,,Lobet den Herrn 
alle Volker und Nationen” iiberall nachgelebt 
werden konne, 


11.-13. Patrem immensz majestatis, 
Venerandum tuum verum et unicum 
Filium, 
Sanctum quoque Paraclitum Spiritum. 
Dich, den Vater unermesslicher Herrlichkeit, 
Deinen anbetungswiirdigen, wahren und einzigen 
Sohn, 
Wie auch den Troster, den heiligen Geist. 


In diesen Versen wird der vorher viermal 
mit ,,dich” angeredete Gott als der Dreiper- 
sénliche genannt. Unter ,, Vater” ist nicht 
mehr wie in Vers 2 Gott tiberhaupt, sondern 
die erste Person der Gottheit zu verstehen, die 
aber auch wie der Einige Gott von unermess- 
licher Majestat, also nicht ein getrennter Teil 
der Gottheit, sondern der Einige Gott ist. 
Vom Sohn Gottes ist gesagt, er sei ,,an- 
betungswiirdig”, es gebiihre ihm die gleiche 
Huldigung, wie sie dem Einigen Gott darge- 
bracht wird (vgl. Vers 2). Dieser Sohn Got- 
tes ist ,wahrer” Sohn, mithin, wie es im Credo 
heisst, ,,genitum non factum”, ,,gezeugt, nicht 
erschaffen.” Und er ist der ,,einzige’” Sohn; 
er ist nicht adoptiert und nicht bloss ein ,,Kind 
Gottes”, wie es der Mensch im Stande der 
Gnade ist, sondern er steht zum Vater in ei- 
nem Verhaltniss wie kein anderes Wesen. Mit 
der zweiten g6ttlichen Person wird der hei- 
lige Geist verbunden. Das Uebergangs- 
wort ,,quoque’, ,,wie auch”, weist auf eine 
unmittelbare Nebeneinander-Ordnung. ,,Diese 
Gleichstellung kann sich hier nur auf die mit 
dem Vater und dem Sohne gleiche Gottlich- 
keit beziehen. So kurz also diese Worte vom 
heiligen Geiste erscheinen, so bedeutsam und 
gehaltvoll sind sie und versenken mit dem 
letzten Worte ,,Spiritum” wieder in stille An- 
betung. Denn im glaubigen Erfassen des un- 
ergriindlichen Geheimnisses der, mit dem hei- 
ligen Geiste sich abschliessenden, Dreieinig- 
keit gibt es gleichsam keinen andern Halt- 
punkt, als Glaube und Anbetung” (Bone). 

Es ist unverkennbar, dass die in Vers 11-13 
ausgesprochene, scharf ausgepragte Lehre 
uber die Dreifaltigkeit, den Sohn Gottes und 
den heiligen Geist gegen die Haresien der da- 
maligen Zeit gerichtet ist. Dieselben waren: 
1. Der Sabellianismus, welcher behauptete, 
die drei Personen der Dreifaltigkeit seien nur 
verschiedene Wirkungsweisen der einen Gott- 
heit, eines einzigen persdnlichen Gottes oder 
einer gottlichen Personlichkeit. 2. Der Aria- 
nismus, welcher lehrte; der Sohn Gottes sei 
ein Geschopf Gottes, und Jesus sei von Gott 
adoptiert worden. 3. Der Manichaismus, des- 
sen Stifter Manes sich selbst als Paraklet aus- 
gab (Paraclitum) = Troster, Beiname des 
heiligen Geistes, s. Vers 13). 4. Die Irrlehre 
des Macedonius, welche den heiligen Geist 
— fiir Gott, sondern nur fiir ein Geschopf 

ielt. 

Der folgende Teil des Te Dewm bezieht sich 
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auf Christus, den menschgewordenen 
Sohn Gottes, den Erléser. 


14.u.15. Tu Rex gloriz Christe, 


Tu Patris sempiternus es Filius. 
Du, o Christus, bist der Kénig der Herrlichkeit, 
Du bist des Vaters ewiger Sohn. 

Christus ist ,der K6énig der Herrlichkeit,“ 
weil er selbst herrlich ist und andern die Herr- 
lichkeit mitteilt. Als ,,.K6nig der Herrlich- 
keit” ist Christus schon im alten Testamente 
in jenem Psalm 23 bezeichnet, mit welchem 
die romische Liturgie die Auferstehung, Him- 
melfahrt u. s. w. begriisst. In den Versen 14 
and 15 geben wir unserer hohen Freude Aus- 
druck, dass der Erléser so unendlich gross, 
dass er ewig, dass er der Sohn Gottes, dass 
er Gott ist. Wir sprechen aber auch unsern 
Glauben aus, dass mit der Menschwerdung 
Christi keine Schwachung oder Veranderung 
seines gOttlichen Wesens vor sich gegangen, 
dass er also das geblieben ist und es bleibt, 
was er von Ewigkeit her gewesen ist. 


16. Tu ad liberandum suscepturus hominem 
non horruisti virginis uterum. 


Da du Menschengestalt zur Erlésung annehmen 
wolltest, 
schrecktest du nicht zurtick vor demSchosse der 

Jungfrau. 

Es lag in der Heilsordnung und dem Heils- 
zwecke, dass der Sohn Gottes als Erléser alle 
Phasen des menschlichen Lebens durchmache. 
Christus unterzog sich in allem dem Willen des 
himmlischen Vaters, war er doch ,,gehorsam 
bis zum Tode, sogar dem Tode des Kreuzes” 
(Phil. 2, 8). In diesem Gehorsam ,,schreckte 
er auch nicht zurtick” vor der Uebernahme ei- 
ner schwachen und armseligen Kindheit. 


17. Tu devicto mortis aculeo 
aperuisti credentibus regna ccelorum. 


Du hast, nachdem du den Stachel des Todes 
iiberwunden, den Glaubenden das Himmelreich 
geoffnet. 

Der bildliche Ausdruck ,,Stachel des Todes”’ 
ist entnommen der hl. Schrift (1. Kor. 15, 
55. 50): ,,Wo ist, Tod, dein Sieg? Wo ist, 
Tod, dein Stachel? Der Stachel des Todes 
aber ist die Siinde.” Es giebt Tiere, z. B. den 
Skorpion, welche einen totbringenden Gift- 
stachel haben. Wenn ihnen der Stachel ge- 
nommen ist, so kénnen sie nicht mehr scha- 
den: Mit einem solchen Tiere wird der Tod 
verglichen. Nun hat Christus fiir die Stunde 
Genugthuung geleistet, so dass dem Tod sein 
Stachel, seine Waffe, seine verderbenbringen- 
de Kraft und Macht genommen ist. Infolge 
dessen ist der Tod kein Tod mehr, sondern 
der Uebergang zum wahren, bessern Leben. 
Diesen Sieg hat Christus durch seine glor- 
reiche Auferstehung an sich bereits davonge- 
tragen, er steht aber auch uns bevor; denn 
auch wir werden auferstehen zur Verherr- 


lichung, wie denn der hi. Paulus (I. Kor. 15, 
57) sagt: ,,Gott sei Dank, der uns den Sieg 
verliehen hat durch unsern Herrn Jesus 
Christus.” Das Eingehen ins ewige Leben, 
die Besitznahme des Himmelreiches ist jedoch 
nur beschieden ,,den Glaubenden’. Jesus 
selbst hat versichert: ,,Wer an den Sohn 
glaubt, der hat das ewige Leben” (Joh. 3, 36-. 
18.u.19. Tu ad dexteram Dei sedes 


in gloria Patris. 
Judex crederis esse venturus. 


Du sitzest zur Rechten Gottes 

in der Herrlichkeit des Vaters. 

Wir glauben von dir, dass du als Richter kommen 
wirst. 

Diese beiden Verse gebén den VI. und VII. 
Artikel des apostolischen Glaubensbekennt- 
nisses, und wir finden die namliche Lehre 
auch ausgesprochen im Credo, wie auch zum 
Teil (VI. Art.) im Gloria. Im ,,crederis” will 
man einen ausdriicklichen Hinweis auf das 
Credo erblicken. Vers 18 spricht den Glau- 
ben aus, dass Christus auch als Mensch die 
hochste Herrlichkeit und die Regierung der 
Welt mit dem Vater gemein hat. Es ergeht 
aber auch in dieser Wahrheit der Ruf an uns: 
Sursum corda, himmelwarts die Herzen! 
, suchet, was droben ist, wo Christus ist, der 
zur Rechten Gottes sitzt” (Kol. 3, 1). In 
Vers 19 bekennen wir unsern Glauben, dass 
einst ,,der Menschensohn kommen wird, mit 
grosser Macht und Herrlichkeit” (Matth. 24, 
30), ,,als Richter der Lebendigen und Toten” 
(Ap. 10, 42). Christus selbst hat von sich be- 
zeugt: ,,ér (der Vater) hat ihm (dem 
Sohne) Macht gegeben, Gericht zu _halten, 
weil er der Menschensohn ist” (Joh. 5, 27). 


20. u. 21. Te ergo quesumus 


tuis famulis subveni, rere 
quos pretioso sanguine redemisti. 
Aeterna fac cum sanctis tuls 

in gloria numerari. 


Dich bitten wir, 

komm deinen Dienern zu Hilfe, 

die du durch dein kostbares Blut erkauft hast. 
Lass uns in der ewigen Herrlichkeit 

deinen Heiligen zugezahlt werden. 

Unter ,,famulis’, ,,Dienern”, haben wir nicht 
die Glaubigen des alten und neuen Bundes, 
sondern nur die des neuen Bundes, die Chris-, 
tusglaubigen, zu verstehen. Die_ ,,aeterna 
gloria” ist der Himmel mit seiner Glorie und 
Seligkeit. Mit ,,sanctis”, den ,,Heiligen’”’, sind 
dem Sprachgebrauch des alten Testaments 
entsprechend (vgl. u. a. Ps. 88, 6) die Engel, 
gemeint. : 

In den Versen 18 und 19 ist die Seele erin- 
nert an den grossen Tag, da der ewige Rich- 
ter mit aller Strenge seines Amtes walten 
wird, und dann ,,die Bésen eingehen werden 
in die ewige Pein, die Gerechten aber in das 
ewige Leben” (Matth. 25, 46). Das erfiillt 








12 Caecilia. 








den Beter mit Furcht und Zittern. Er richtet 
darum ,,seine Augen empor zu jenen Hohen, 
von welchen ihm Hilfe kommt” (Ps. 120, 1) ; 
er bittet, der Herr moge durch seine Gnade 
bewirken, dass die von ihm Erlosten der Ent- 
sundigung und der Verherrlichung wirdig 
und teilhaftig werden.— Passend wird beim 
Absingen des Vers 20 niedergekniet, wahrend 
der ubrige Teil des Te Deum stehend gebetet 
wird. 

Mit Vers 21 schliesst der eigentliche Hym- 
nus ab. 
(Fortsetzung folgt.) 


o 


Tote Punkte. 





Die heilige Fastenzeit steht vor der Tur und 
mit ihr die Zeit, in der nach Sitte der meisten 
Chore fiir die sonntaglichen Hochamter zum 
Choral gegriffen wird. 

Mancher Dirigent wird wohl die Erfahrung 
gemacht haben, dass zu den Choralauffuhr- 
ungen besonders viele Selbstbeurlaubungen 
eintreten, in der Meinung: zum Choralsingen 


selien erstensmal so sehr viel Leute nicht 
nétig; sodann singe er sich ja leicht, und 


drittens, der Choral sei nicht fur jeden. 


So verkehrt und irrig diese Meinungen auch, 


sind, es liegt ein Kornchen Wahrheit darin. 
So sehr, wie man als Dirigent gereizt wird, 
scharf zu entgegnen, so chorwidrig und ver- 
einsgefahrlich gestalteten sich die Folgen: Die 
Herren—zumeist sind es Henore—blieben ein- 
fach fiir immer weg. Da heisst es, zunachst 
schweigen, dann denken, ernst nachdenken 
tuber die Griinde, aus denen jenes Missbehagen 
strémt, das sich in diesem passiven Wider- 
stande kundgibt. 

Der Quellen sind es mehrere, dass dem Sin- 
glaien—im Gegensatz zum Choralkenner und 
betenden Choralsanger—der Choral wie trock- 
enes Schwarzbrot erscheint. 

1. Die Einstimmigkeit des Gesanges. 

2. das Fehlen einer harmonischen Begleit- 
ung und 

. die schwer zu erkennende 
pfindende Tonalitat. 

. Man verstehe uns nicht falsch, etwa dahin, 
als suchten wir nach Griinden, den Choral 
schlankweg abzulehnen. Das kommt uns am 
allerwenigsten in den Sinn. Aber wir mussen 
uns auf den Standpunkt eines erwachsenen 
Menschen stellen, der, vielleicht Mitglied irg- 
end eines tiichtigen weltlichen Singvereins, es 
ernst nimmt mit seinem Amte als Kirchen- 
sanger ; der aber aus seiner abweisenden Stell- 
ung zum Choral kein Hehl macht. Er singt 





und zu em- 


ihn mit; aber sein Herz ist weit davon ent- 
fernt sich zu freuen, wenn fiir den nachsten 
_ Sonntag Choral angesagt wird. 

Tatsache ist: Der Choral ist zu leer dem 


Ohre des weltlichen Chorsangers, seiner Ein- 
stimmigkeit wegen, und zu schwer verstand- 
lich, seiner Herkunft nach. 

Ferner ist zu bedenken: 

Die Einstimmigkeit des Gesanges lasst 
Mangel der Stimmittel viel leichter erkennen 
als das mehrstimmige Singen. Einstimmiges 
Singen ist gleichsam ein geistiger Parade- 
marsch der Stimmen, wo jede Ausbiegung 
auffallig der Schénheitslinie Abbruch tut. 

Diese Behauptung wird sicherlich fur den 
ersten Augenblick als unwahr hingestellt wer- 
den. Aber man tausche sich nicht: 

Die so beliebte, weil leicht auszufiihrende 
Einstimmigkeit des gesungenen Volksliedes in 
der Kirche, begleitet mit Orgel, ist kein Ge- 
genbeweis. So leicht wie dem Laien diese 
Einstimmigkeit erscheint, der Choral ver- 
tragt diese Art Massenbehandlung durchaus 
nicht. Ganz wenige Falle ausgenommen. 

Auch Volkslieder in der Kirche leiden sehr, 
sehr unter den geistigen Huftritten einer sinn- 
los schreienden Menge—aber die Worte des 
vielerzahlenden Textes helfen dartiber hinweg. 
Bei dem mehr kontemplativen Charakter des 
liturgischen Textes aber tritt diese Vergewal- 
tigung der zarteren Linie durch das am Seile- 
ziehn der Menge viel storender in die Erschei- 
nung. 

Vor allem aber schwingt der Organist 
uber die Gemeinde die Geissel des Taktes. Der 
Rhythmus, der feste, der stramme Takt—das 
ist der Reifen, der sie alle bindet, und bei dem 
Ueberflusse an Stimmengewalt kommt es nicht 
darauf an, ob ein altes, kleines Fasslein leck 
ist und seinen diinnen Strahl daneben laufen 
lasst. 

Also wir bleiben dabei: die Leichtigkeit der 
einstimmigen Ausfuhrung unserer kirchlichen 
Volkslieder ist kein Beweis gegen unsere Be- 
hauptung: Die Einstimmigkeit des Chorals 
lasst die Mangel der Stimmenmittel und der 
Tongebung scharf in die Erscheinung treten. 

Erschwerend tritt—analog dem Vorausge- 
sagten—der Umstand des freien Rhythmus 
hinzu. 

Der ,,freie“ Rhythmus des Chorals ist zum 
Streitkapitel der modernen Choralforschung 
geworden und hat zu Versuchen der mannig- 
fachsten Art gefiihrt, den freinen Vogel einzu- 
fangen. Das gewohnliche Drahtgitter fiir 
Kafige, der Takt im heutigen Sinne, wird 
aber nie imstande sein, alle die Méglichkeiten 
und tatsachlichen Bewegungen des Chorals 
unbeschadet zum Ausdruck zu bringen, die 
diesem Paradiesvogel nun einmal eigen sind. 
Freilich, wenn man ihm sein Gefieder so zu- 
rechtschneidet, dass er nur noch hiipfen kann, 
dann ist er aber auch kein Paradiesvogel mehr. 
Der muss eben Fliigel haben und einen langen 
Schwanz. 
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Ja, der Rhythmus des Chorals—wer miisste 
als Dirigent und Sanger nicht davon ein Lied 
zu singen. 

Wie machte es ein Lehrer, der sonst sehr 
tichtig im reinen Satze bewandert war? Er 
gab den zwanzigjahrigen Schilern die ge- 
fiirchteten schwarzen, mageren, nitichtern ein- 
gebundenen Biichlein und sagte: Ueben Sie 
bis zur nachsten Stunde. Sie taten sich zu- 
sammen, erkannten die drei Bestmusikalischen 
als ihre Fuhrer an. 

Dies und das—so und so wurde es ausge- 
macht, und in der nachsten Probe klappte es. 
Wenn nur die halben Stufen sassen, dann war 
es gut. 

Und wie Spatzen hupfen—so sangen sie; 
gut und schlicht, wie sie es eben sich dachten. 
Dann aber kam das harte Leben, der prak- 
tische Dienst. 

Bald stellte es sich heraus, dass der Zufall 
nicht entscheiden konne tiber die Bewegung. 
Nun wurde nach Regeln gesucht. 

Da hiess es: singe alles gleich lang! singe 
nicht gedehnt, rasch miisse alles beim Choral 


sich abwickeln. Weich, leise miisse er dahin- 
gleiten wie ein Kahn, wie ein Schwan auf 


,silberblauer™ Flut. 

Dann wieder: die Starke des Chorals liegt 
in seiner Starke. Die Wucht entscheidet. Wir 
kannten einen Herrn, der war kein Freund 
des Chorals, bis er das ,,dmen’ gehort hatte 
aus dem ///, Credo im ,,schwarzen Bichl.” 

Ja, die Wucht die hatte es ihm angetan— 
und er sang die Prafation darauf gleich 5 
Minuten langer. Und erst das .,Pater noster!* 

Nach diesem Hochamte musste der Dirigent 
seinem Pfarrer erklaren, warum der Gottes- 
dienst so spat geendet habe. ,,Wenn Sie 
Choral nehmen, lassen Sie schneller singen, 
die Leute zu der elf Uhr Messe konnen nicht 
hinein, so lange die andern noch nicht heraus 
sind.“ Auch ein Grund zur Bestimmung des 
Choralrhythmus. 

Wer konnte nicht auch sonst noch ein Wortl 
mitreden. Darum sagen wir: ,,Ja, der freie 
Rhythmus !** 

Das alles sind schwere, schwere Hinder- 
nisse, den Choral bei den Leuten des Chores 
beliebt zu machen. Aber beliebt muss er sein, 
wenn er gelingen soll. 

Was fange ich an? 
wir ?* 

Zu allererst mit der Tonbildung. Ein 
Choral, der sich nicht auf den goldenen Stuhl 
des absolut sch6nen Tones setzen kann, wird 
miide, schwachlich, es wird ihm und andern 
schlecht, schliesslich fallt er um. 


Gerade in der Jetztzeit, wo alles darauf hin- 


Womit beginnen 


ausgeht, in den Schulen die Kinder zu Treff- . 


ern ausztbilden, dass jeder Bub einmal weiss, 
seine Lieblingskuh stésst ihren Hungerseufzer 


aus auf der untern Oktav vom Pariser ,,4“ 
mit einer leisen Schwenkung nach ,,B“ hinauf, 
gerade jetzt tut eine Hinwendung zur einzigen 
Quelle aller Tonschonheit, zum absolut schon- 
en Singtone uberaus not. 

Gerade jetzt, wo man dem _,,unwissenden“ 
Lehrer und dem staunenden Kinde den Kopf 
verdreht macht mit allerlei Singmaschinerien, 
gerade jetzt tut es not hinzuweisen, dass die 
ganze Singerei nicht leichter ist als friiher; 
dass noch heute das Ohr der Generalmusik- 
direktor ist fiir alle Proben und Auffithrun- 
gen; heute noch ist der eigene, gelauterte Ge- 
schmack tonangebend in weltlicher wie in 
kirchlicher Musikgesellschaft. 

Heute noch, heute mehr als je miissen wir 
fur Beseelung der Volksmassen sorgen in 
Schule und Kirche, weil der berufene Faktor 
das Haus—immer.mehr verddet und ver- 
stummt. Darum zurtick zur Tonbildung. 

(Fortsetzung folgt.) 





* 
an 


Kurze Geschichte der Kirchenmusik. 
( Fortsetzung ) 





An letzterer Stelle bestimmt das Tridenti- 
num, dass die naheren Anordnungen tiber die 
Art und Weise, wie in den Kirchen zu singen 
und zu modulieren sei, den Provincialsynoden 
iiberlassen werde*) : ,,Cetera, quae ad debitum 
in divinis officiis regimen spectant, deque con- 
grua in his canendi seu modulandi ratione, de 
certa lege in choro conveniendi et permanendi 
* * * synodus provincialis pro cuiusque pro- 
vinciae utilitate et moribus, certam cuique for- 
mulam praescribet,” so sagt das Tridentinum 
sessio 23. c. 12 de deformatione. Da dieses 
letztgenannte Capitel des Tridentinums tiber 
die Pflichten der Geistlichen spricht, welche 
ad dignitates et canonicatus cathedralium ec- 
clesiarum zu promovieren sind, so scheinen die 
betreffenden Worte ausschlieszlich nur von 
dem Choralgesange und nicht auch von dem 
polyphonen erklart werden zu miissen. 

Die nachtridentinischen Papste und Provin- 
cialsynoden giengen mit groszem Eifer daran, 
diese Anordnungen des Trienter Concils zur 
Ausfihrung zu bringen. Die Provinzialcon- 
cilien, deren nach dem Allgemeinen zu Trient 
bekanntermassen eine grosse Anzahl}) er- 
*Dass dies jedoch nicht so zu verstehen sei, als 
ob den Provincial-Synoden das Recht zukomme, 
zu bestimmen, welche Texte bei der hl. Liturgie 
zu singen, wann zu singen sei und wann nicht, 
oder als ob sie an den Choralgesaengen etwas 
aendern koennten usw., wird aus den Rubriken 
des Missale, Rituale, Pontificale, Caeremoniale 
und den Bestimmungen klar, welche in. spaeterer 
Zeit durch die Kirche, resp. durch die hl. Congre- 
gation der Riten gemacht worden sind. 


tSiehe iiber solche Concilien. auch bei Staberl, 
Caecil.-Kal., Jahrgang 1879, 1880, 1884, 1885. 
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folgte (zu Cambray 1565, Mailand 1565 und 
1573, Augsburg und Constanz 1567, Mecheln 
1570 und 1607, Toledo 1566, Salzburg 1560, 
Bordeaux 1583, Bourges 1584, Mexiko 1585, 
Avignon 1594, Kéin 1598, Narbonne 1609 u. 
s. w.), beschaftigten sich alle auch mit dem 
Choral und gaben Vorschriften uber denselben. 
Sie bestimmten, dass der gregorianische 
Choral wirdevoll und mit deutlicher Aus- 
sprache vorgetragen werden miisse und dass 
er aus keinem Grunde, weder vom Priester 
noch vom Chore ausgelassen oder abgekirzt 
werden diirfe. 

Mit welchem Eifer die Papste an die Aus- 
fuhrung der tridentinischen Verordnungen 
iiber V.~M. herangetreten, erhellt aus der 
Thatigkeit, welche sie in den nachstfolgenden 
Decennien auf diesem Gebiete entfaltet haben. 
Die durch das Concil von- Trient veranlasste 
Reform der liturgischen Biicher wurde durch 
Pius V. begonnen. Er verordnete, (in den 
Bullen vom 8. Juli 1568 und 14. Juli 1570) 
dass das officium divinum nach Inhalt und 
Form neu corrigiert, emendiert, dass hierauf 
nach diesem allein sollte recitiert und gesungen 
werden, ebenso, dass auch die hl. Messe, so- 
wohl die stille, als die feierlich gesungene, nur 
nach dem neu corrigierten Missale durfe cele- 
briert werden. 

Mit der neuen Redaction der Texte musste 
nothwendig auch eine Redaction der Sing- 
weisen in’s Werk gesetzt werden. Es waren 
schon Neubearbeitungen des Graduale, Anti- 
phonariums und Hymnariums in der Zeit von 
1571—-1573 an mehreren Orten erschienen. In 
Rom erhielt Palestrina von Gregor XIII. den 
Auftrag*), die Choralbiicher der Revision zu 
unterziehen. Mit Hilfey) seines Schiilers Gui- 
detti—papstlichen Kapellans, der schon friher 
bei der Emendation des Breviers und Missale 
zu. Rathe gezogen worden und der die alten 
Codices im Vatican, im Archive von St. Peter 


*Vgl. Ambros, l.c. B. 4. S. 11 f. 

+Also selbst Palestrina bedurfte eines Priesters 
zu diesen seinen musikalischen Arbeiten. Ich kann 
mich nicht enthalten, einige Saetze aus Walters 
-Dr. Witt, ein Lebensbild hierher zu setzen. Er 
schreibt S. 29: ,Man hat vor einigen Tagen im 
.Bayr. Courier’ die Frage aufgeworfen: ,Soll ein 
Priester Chorregent sein?’ Und sie mit ja aus 
Utilitaets- und Vermunftgriinden beantwortet 
ich behaupte sogar, die Priester sind die Chori- 
regentes nati, ihre Aufgabe, ihre Pflicht ist es, 
die Musik mittelbar und unmittelbar recht zu 
leiten. Sie sind die Tauglichsten dazu; denn sie 
koennen und muessen vor Allem Liturgie, As- 
cetik, Mystik verstehen und iiben, und unsere 
Kirchenmusik soll eben liturgische, ascetisch- 
mystische sein. Die Laien werden selten die 
Worte des Missale so verstehen, wie der Priester. 
Ist dass nicht eine Hauptsache? Als Guidetti 
gestorben, konnte selbst ein Palestrina mit der 
Revision des Missale und Breviers nicht vor- 


waerts kommen und war dieser Aufgabe nicht so 
gewachsen, wie der Priester Guidetti. 


-” 





durchforscht hatte,—lieferte er 1582 das Di- 
rectorium chori (es behandelt ausser dem Of- 
ficium de dominica, den Vespern und dem 
Completorium das Officium der wichtigsten 
Zeiten des kirchliches Jahres, dann das pro- 
prium de sanctis nach der Ordnung der 12 
Monate, das commune sanctorum, das officium 
dedicationis ecclesiae, das officium de b: Mar. 
Virg. und defunctorum, die Psalmténe, die 
Sangweisen der Versikeln, der Hymnen, der 
Litaneien, der Begrabnisse, des Kyrie und 
Gloria u. s. m.), im Jahre 1586 den cantus 
passionis D. n. J. Chr. sec. quatuor evang., 
1587 den cantus officii majoris hebdom., und 
1588 die praefationes in cantu firmo. Nach 
dem Tode Palestrina’s tbertrug Paul V. die 
Vollendung der Arbeit wahrscheinlich seinem 
Nachfolger*) Ruggiero Giovanelli (oder dem 
Cisterzienser Fulgenzio Valesio): es erschien 
endlich 1614—1615 in der medicaischent) 
Druckerei das Graduale de tempore und de 
sanctis (die Sammlung aller bei der hl. Messe 
nach der Ordnung des Kirchenjahres gegeb- 
enen Gesange). Das vollstandige Antiphona- 
rium, in dem die liturgischen Gesainge fur das 
ganze Brevier enthalten sind, erschien 1611 bei 
Trognasius in Antwerpen. Urban VIII. ver- 
analsste dann 1644 in Antwerpen und Rom 
eine prachtvolle Ausgabe der Hymnen sowohl 
im cantus firmus, als in der mehrstimmigen 
Bearbeitung Palestrina’s. An der Redaction 
waren hinsichtlich des Textes die Jesuiten 
Strada, Galluzzi und Petruzzi, hinsichtlich der 
Musik die Kapellmeister Valdini, Ceccarelli, 
Landi und Allegri thatig gewesen.t) 





*Vergl. Ambros, |. c. B. 4. S. 12. 

+Vergl. Haberl, Caecil.-Kal. 1880. S. 24. 

tVergl. Baeumker im Kirchen-Lexikon von 
Wetzer u. Welte-Ausgabe 2. B. III. S. 184 


( Fortsetzung folgt.) 


Verschiedenes. 





Der hochw. Herr Generalvicar P. M. Abbelen 
wurde vom HI. Vater zum pipstlichen Hausprala- 
ten ernannt. Diese Nachricht wird sicherlich alle 
Leser der Cicilia mit Freude erfiillen. Dem hoch- 
wiirdigsten Priilaten auch unseren herzlichsten 
Gliickwunsch | 


Der Hochwirdigste Herr Erzbischof Henry 
Moeller hat an die Geistlichkeit dieser Didcese 
ein Pastoralschreiben entsandt, in welchem er 
Bestimmungen trifft, welche im Einklange mit 
dem “Motu Proprio” des Hl. Vaters stehen. 
Gemass dieser Bestimmungen, muss in allen 
Kirchen der Erzdidécese an und nach dem 
ersten Sonntag in der Fasten dieses Jahres, 
die zur Auffiihrung gebrachte Musik den vom 
HI. Vater vorgeschriebenen Charakter haben. 
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Frauen ist es nicht erlaubt, im Chore mitzu- 
singen oder die Orgel zu spielen. Falls hie 
und da éin Pfarrer findet, dass es unmoglisch 
ist, den Bestimmungen bis zur festgesetzten 
Zeit nachzukommen, soll er heim Erzbischof 
um eine Dispens nachsuchen. Der Erzbischof 
bedauert: dass seinen Aufforderungen in den 
letzten zwei Jahren, die Kirchenmusik in Ein- 
klang mit dem “Motu Proprio” des HI. Vaters 
zu bringen, so vehraltnissmassig wenig Folge 
geleistet worden ist. Er betont, dass wir als 
loyale Kinder der Kirche uns _ befleissigen 
sollen, den Anordnungen ihres Oberhauptes 
gerne Folge zu leisten. 





Report. 


The choir of the Church of the Most Holy 
Trinity, Pittsburg, Pa., was signally honored 
last Christmas day. Prof. J. Singenberger 
was present at the performance of his “Missa 
in honorem 8. Gregorii,” during the nocturnal 
Christmas mass. On the day following he 
was the honored guest on the occasion of a 
“smoker” prepared in the rehearsal rooms of 
the choir. The chorus is justly proud of its 
record and it is said that the words of praise 
extended the organization by tha dean of 
Catholic church music in America have been 
well merited. 

The following was the program for Christ- 
mas: 

Solemn High Mass, 5 a. m. 


“Holy Night, Silent Night”.............. Gruber 
Four male voices, a capella. 
Introit “Dominus dixit”........ Gregorian Chant 
“Kyrie,” Mass in honor of St. Gregory..... 
édiscitiggaaia beta p ahd mamneoesemesa Singenberger 
Four male voices, a capella. 
RR Si aint vnc suet oko 1048 1 Singenberger 
Gradual, “Tecum principium”............ Recited 
WMEIMMEEE, Side revtgtoieeoise Cicrrs ots a ots Singenberger 


Offertory “Laetentur coeli” Recited 
“Hodie Christus natus est’”..Nanino (1545-1607) 
Four male voices, a capella. 

“Sanctus,” “Benedictus” and “Agnus Dei”... 
Singenberger 
Communio “In splendoribus sanctorum”.... 
EOD A 6 BOP a 4 age eh Re Gregorian Chant 
Hymn to the B. Virgin. . 


High Mass, 10 a. m. 


Introit, “Puer natus est”.......Gregorian Chant 
Mass in honor of St. Anthony......Singenberger 
Choir for Children. 

Gradual, “Viderunt omnes”.............. Recited 
Offertory, “Tui sunt coeli”’.............. Recited 
Communion, “Viderunt omnes”. Gregorian Chant 
CORE: TU oh cccnpeirirnese 5 foro Roman Hymnal 
Choir for Children. 

Vespers, 3 


» 3p. m 

Antiphons; Psalms, “Ave Maris Stella,’ and 
“Salve Regina?ing.bus teoiasc. slau... 
eere: Gregorian. Chant (Solesmes version) 

Choir for Children. ' 

“QO Salutaris” and “Tantum ergo”.......:.. 

From “Tantum ergo” 

“Holy: Ged \wosi> wav -wnlee os . By. the, Congregation 


Qn Sunday, January 2oth last, the choir 
performed Giuseppe Ferrata’s “Missa in hon- 
orem SS. Rosarii B. M. V.,” for two male 
voices and organ. In this instance, also, the 
composer was present. The mass (the second 
and latest one of the young Pittsburg com- 
poser) is strictly liturgical and embodies the 
old spirit in a modern form, while the “Messe 
Solennelle,’ Dr. Ferrata’s first mass, has been 
conceived with a view to concert performance 
only. Devotedly yours, 

Caspar P. Kocu, 
Organist and Choirmaster. 
ALLEGHENY, Feb. 8, 1907. 





A few Fundamental Principles for 
our Church Choirs. 


The principal care and the greatest atten- 
tion should be given to the Gregorian Chant ; 
therefore it shovld never be sung “prima 
vista,” but only after a previous, careful re- 
hearsal. The parts which are usually ren- 
dered in the Gregorian, are, (a) the [ntrott. 
On ordinary Sundays and festivals it might 
be intoned, and the remainder be recited upon 
one tone;* the Psalm Verse and the Gloria 
Patri should be intoned by two chanters of 
the first half of the choir, and continued as 
the Graduale Romanum directs; whereupon 
the Introit will be repeated or recited as. be- 
fore. 

To sing a four-part arrangement of the 
Introit is to be recommended only when the 
remaining parts of the Ordinarium Missae 
are sung in Gregorian Chant. The latter 
should invariably be done in Advent and Lent, 
and without weighty reasons, one ought not 
to deviate from this rule, which best corre- 
sponds with the wishes of the Church and 
the liturgical character of the season. It 
would be inconsistent to give the “Missa 
Papae Marceili’ or any other Mass of a sim- 
ilar festal character upon the Sundays of Ad- 
vent or Lent ;—there plain chant only, is in 
place. 

2. 


It is advisable to sing a figured Credo only 
upon solemn feasts; for the ordinary Sun- 





*Those choirs certainly do best that sing the 
entire Introit; but in Masses at which incense is 
not used, the Celebrant is frequently detained. 
Recitation. is a facilitation for the singers, how- 
as such it is allowed. A beautiful recitation, how- 
ever, demands careful practice, because most of 
the singers are not familiar with the Latin lan- 
guage. The chanting of the Introit does not, after 
all, present many difficulties, and I, for my part, 
cannot be reconciled with merely reciting it, 
unless it were the repetition of the Introit after 
the Gloria Patri, which otight always to be sung. 
( Editor.) 
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days and festivals the choral Credo is better 
adapted. The Gregorian Credo ought to be 
insisted upon even more forcibly for Septu- 
agesima and the two following Sundays,— 
unless, which is even better, these three Sun- 
days be treated as the Sundays of Advent 
and Lent, and the Ordinary of the Mass is 
sung in the Gregorian. A four-part “Et in- 
carnatus est” might be inserted in the choral 
Credo, or a figured close may be added. 


3. 

The director ought to be judicious in the 
choice of figured Masses, and not select such 
as might be too difficult. He ought to choose 
the simple and plain Masses for ordinary Sun- 
days, reserving those of a more joyous and 
festive character for the feast days. 


4. 
Since in High Masses that are not “sol- 
emn” nothing detains more ‘than the Gradual 
sung entirely, it is best to recite everything 
and sing only the Alleluja. A short Falsi- 
bordoni may also serve the same purpose. 


Pel 

When the choral Offertory has been sung, 
nearly always a long pause ensues, during 
which an appropriate motet or a simple hymn, 
corresponding to the character of the feast, 
may be added. If a figured Credo has been 
sung, I would recommend a plain chant of- 
fertory, followed by an appropriate organ in- 
terlude; otherwise the singers will become 
. fatigued. In general, I do not know of a 
more fitting place for soft and quiet organ- 
playing than after the Offertory until the Pre- 
face, and after the Sanctus, unless in the lat- 
ter case, absolute silence is preferred. The 
rule of alternation ought always to be ob- 
served. Nothing is more disturbing and an- 
noying than this eternal organ-playing. Thus 
also, it is not advisable, after having sung a 
four-part Credo and Offertory, to sing again, 
—there a quiet, devotional organ interlude 
would be more gratifying, and this change 
would make a very favorable impression. In 
every High Mass one ought to alternate be- 
tween four-part and choral singing and reci- 
tation. A grave error in a four-part Mass 
composition is not to have the four-part set- 
ting alternate with three and two-part or solo 
phrases. Just so intolerable it is to hear the 
entire Ordinary and Proper of the Mass per- 
formed in full chorus. Where there is no 
variety, fatigue and ennui will be the inevita- 
ble result, which even a faultless rendition 
cannot prevent. One might also alternate with 
singing “a capella” and with organ accompani- 
ment. 

I have here ennumerated only a “few” 
fundamental principles for our choir. In par- 


ticular do I wish to remind choir-directors 
that they themselves are often to blame when 
complaints are made against the long dura- 
tion of the Divine Service or of tediousness. 
Must they sing a harmonized Credo, while 
the choral is so much better, and- requires only 
about five minutes for performance? Why 
do they not recite the Introit, Gradual, Com- 
unio, one or two Det, and even parts 
of the Gloria? And why these complaints 
of tediousness, but because the choir sings in 
a dilatory manner? 
6. 

If, after the intoning of the Gloria and 
Credo, or before the Gradual, Sanctus and 
Benedictus, it should be necessary to play an 
introduction, this should be a short cadence 
of only two measures. It is still better to 
give simply the trial, and then begin at once 
with the chant. 

7. 

The director may not call “piano” or 
“forte,” nor whisper, nor beat upon the music- 
desk, or in any other manner make himself 
so audible and conspicuous that the audience 
will be disturbed. Whoever does not disci- 
pline his choir to be so attentive to the least 
hint and direction of the choir-master that 
such signs are not necessary, does not under- 
stand directing at all, and is entirely unfit for 
his position. Let him lay down his baton and 
do and become what he will, but choir-direct- 
ing he should let alone. 
A. M. D. G. 


> 
> 





Miscellany. 


On an old organ in a German church are 
the foltowing injunctions, which should be in 
the mind of every conscientious player: 


Du spielst hier nicht fir dich, 
Du spielst fii die Gemeinde, 
Dein Spiel erheb ihr Herz, 
Sei einfach stets und reine. 


Stets muss der Orgelton 

Zum Liedesinhalt passen, 
Drum lies das Lied erst durch, 
Um seinen Geist zu fassen, 


Dass den Gesang dein Spiel 

Nicht in Verwirrung bringt, 

So haltem auchmal ein, 

Und spiele, wiet man singt. 

Thou playest not for thyself, 

thou playest for the congregation; 

thy playing should elevate the heart, should be 
simple, earnest and pure. 

The organ tone must ever be adapted to the 
subject of the songs. Therefore, read first the 
hymn through to catch its true spirit, so that thy 
playing bring not the singing into confusion, 
Listen sometimes and play as thev sing. 
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